До історії взаємин Соломії Крушельницької та 

Василя Барвінського 

Ідея цієї публікації виникла в процесі опрацювання фондової колекції Музично-меморіального музею Соломії Крушельницької у Львові. І, хоча, приватний архів Василя Барвінського у Музеї не зберігається, однак достатньо велика кількість оригінальних документів із різних фондових збірок Музею, дають змогу вписати нові сторінки до життєпису та творчої біографії Барвінського, одного з найбільших представника української музичної культури ХХ століття . 


Цінними експонатами для працівників Музею Соломії Крушельницької є документи, які розповідають про давню дружбу між представниками родин Барвінських та Крушельницьких. Зародженню цих приятельських стосунків сприяли спільні музичні зацікавлення. Так, мати Василя Барвінського – Євгенія разом із батьком Соломії Крушельницької була диригентом хору при товаристві “Руська бесіда” в Тернополі. У складі цього хору разом зі своїми сестрами співала юна Соломія. Відомо, що саме Євгенія Барвінська – талановита співачка й піаністка, стала першою, хто звернув увагу на чудовий голос молодої Соломії Крушельницької. У 1883-1885 роках Євгенія Барвінська стала її першою фаховою учителькою співу та гри на фортепіано. Часто родина Барвінських з Тернополя приїжджала у село Біла на парохію до отця Амвросія Крушельницького. Тут вони були уважними слухачами, інколи й учасниками цікавих домашніх концертів, які організовували діти Крушельницьких під пильним керівництвом свого батька. Олександр Барвінський, чоловік Євгенії Барвінської, був хресним батьком наймолодшої доньки Крушельницьких – Анни. Це підтверджує оригінал свідоцтва про хрещення Анни Крушельницької, що зберігається у фондах нашого Музею.


Різноманітні афіші та програми концертів характеризують Василя Барвінського як композитора та розповідають, зокрема, про його співпрацю з членами родини Крушельницьких. Наприклад, афіша, датована 8 травня 1922 року, повідомляє про доброчинний концерт на дохід для українських інвалідів , що відбувся у великому залі музичного товариства ім. М.Лисенка. У цьому концерті брали участь співачка Анна Крушельницька, хор товариства “Бандурист”, акомпаніаторами були Василь Барвінський та Одарка Бандрівська. Благочинну ціль “у користь голодаючих на Великій Україні” мали також ще два концерти, зорганізовані 24 та 25 червня 1922 року за участю О. Бандрівської, Р. Придаткевича, З. Лиська та хору товариства “Бандурист”. На окремих програмах зазначено, що Василь Барвінський виступав із вступним словом.

Наведені вище документи, дають багатий матеріал для вивчення творчої співпраці Василя Барвінського та Одарки Бандрівської (доньки найстаршої сестри С. Крушельницької Осипи). Ця талановита співачка та фахова піаністка була виконавицею багатьох як вокальних, так і фортепіанних творів композитора. Зокрема, у її репертуарі були такі пісні Барвінського “Ой, поля”, “В лісі”, “Як любовно”, “Ой , люлі, люлі”, “Ой, сумна, сумна”, “У мене був коханий рідний край”, а також його обробки українських народних пісень “Чи ти вірно мене любиш”, “Були ми собі”, “Ой довго ж я” та інші. Виконавську майстерність О. Бандрівської, її новаторський підхід до музичного твору а також цікавий підбір концертного репертуару, композитор оцінював дуже високо. Так, про концерт за участю Бандрівської , що відбувся у Львові 10 листопада 1942 року, В.Барвінський у статті “У 30-ліття смерті Миколи Лисенка” пише: “У велику заслугу співачки треба підкреслити те, що вона вмістила у програму значний відсоток мало у нас відомих , або зовсім ще не виконуваних творів Лисенка, між ними дуже цікавий більших розмірів твір “Плач Ярославни”… Співачка…виявила таку свободу вокального подання виконуваних творів, що це дало їй змогу вповні виявити усі свої такі багаті виразові засоби інтерпретації. Цей вечір може співачка зачислити до найбільш вдалих своїх виступів.”


Окремого дослідження вимагає також й історії взаємин Соломії Крушельницької та Василя Барвінського. Зробити це досить важко, адже сама співачка не залишила жодних спогадів ані про себе, ані про своїх рідних та знайомих. Лише в архіві, який зберегла Одарка Бандрівська, знаходимо документи, що можуть розповісти про співпрацю цих двох людей. Саме Василь Барвінський у 1944 році запросив Соломію Крушельницьку на роботу до Львівської консерваторії, директором якої був у той час. Тоді він запропонував співачці, якій минуло на той час 70 років, очолити кафедру сольного співу. В особовій справі Соломії Крушельницької, що знаходиться зараз в архіві Музею, зберігається багато цікавих консерваторських документів за підписом Василя Барвінського. Знайомлячись із ними, ми можемо почерпнути достатньо цінний матеріал для характеристики Василя Барвінського як керівника і як людини. Так, у довідці для районного ЖЕКУ, датованій 17 січня 1945 року, В.Барвінський  стверджує, що одна із кімнат у приватному помешканні Соломії Крушельницької зайнята для лекцій зі студентами, з огляду на це “те приміщення мусить огріватися газовою печею, яка являється власністю консерваторії”. Наступні довідки, адресовані до управління міліції НКВС міста Львова, мають зовсім інший зміст. Тут В. Барвінський звертається з проханням продовжити термін дії на території України паспорту Соломії Крушельницької – тоді ще італійської громадянки. Усі ці документи свідчать про Барвінського як про мудрого і виваженого керівника консерваторії, вони ж говорять і про його людяність та бажання допомогти й підтримати своїх співробітників як у публічному, так і в приватному житті. 


Співпраця Соломії Крушельницької та Василя Барвінського у Львівській державній консерваторії тривала недовго – неповних п’ять років. У 1948 році, внаслідок наклепу, В.Барвінського заарештували й заслали до Мордовії. Відразу ж після його арешту новий директор консерваторії Павлюченко та секретар парторганізації Шепітько подали у Львівський обком партії характеристику на С. Крушельницьку, датовану 16 квітня 1948 р. У ній зазначалося, що Крушельницька (подаємо мовою оригіналу): “…как педагог потеряла необходимый для вузовского преподавателя уровень. на практике не осуществляет какую-либо методическую систему. Как воспитатель – аполитична. Желателен перевод на пенсию.” Ця характеристика повністю протилежна тій, яку на вимогу Вченої ради консерваторії, написав на початку 1947 року Василь Барвінський, будучи ще тоді ректором консерваторії. У цьому документі говориться не тільки про Соломію Крушельницьку – прекрасну співачку та фахового педагога, тут утверджується й громадянська позиція самого Василя Барвінського – людини чесної, справедливої та мужньої. “Крушельницька Саломея Амброзієвна співачка світової слави. Для української музичної культури поклала величезні заслуги. З її ім’ям в’яжеться традиція високого майстерного виконання і популяризація солоспівів Миколи Лисенка в західних областях України. Її авторитет і мистецький досвід в ділянці вокалу, якого вона набула протягом свого довголітнього мистецького шляху, є загально признаний”.


Донедавна вважалося, що Василь Барвінський не залишив жодних спогадів про Соломію Крушельницьку. Це твердження спростували наукові працівники Музею. Під час опрацювання архіву, нині уже покійного, мистецтвознавця Івана Деркача, одного з перших дослідників та популяризаторів творчості Соломії Крушельницької, був знайдений оригінал рукопису Василя Барвінського під такою назвою – “З моїх спогадів про велику українську співачку Соломію Крушельницьку”. Ці мемуари композитор написав у 1956 році на прохання Івана Деркача, який планував подати їх у книжку про Соломію Крушельницьку. У цьому ж році це видання вийшло друком під назвою “Славетна співачка”. Але, на жаль, мемуари Василя Барвінського тут надруковані не були. І це не дивно. Відомо, що у нашій літературі впродовж довгих десятиліть тоталітарного режиму під негласною забороною були будь-які згадки про рід Василя Барвінського. 


Пропонуємо читачам текст спогадів Василя Барвінського про Соломію Крушельницьку. Мова і правопис збережені. 

Ірина Криворучка

Василь Барвінський

“З моїх спогадів про велику українську співачку 
Соломію Крушельницьку”

Коли російський народ гордиться такими корифеями вокального  мистецтва, як Шаляпін, Собінов, Нежданова та ін., то український народ, зокрема його західна (галицька) вітка гордиться великою трійцею: Олександром Мишугою, Модестом Менцинським і Соломією Крушельницькою. Розкрити і повністю визначити значіння мистецької діяльности цієї так багатогранної, так великого формату артистки, не тільки для української нації, але й для світового вокального мистецтва – це незвичайно важливе, а водночас і вдячне завдання для наших істориків музики, музикознавців. Я не мав, на жаль, щастя бачити й слухати ту видатну співачку в період найсильнішого сяйва і найбільшої слави її мистецького шляху, зокрема, ні разу не бачив і не слухав її на оперній сцені. І тільки всього два рази (слухав – І. К.) на концертовій естраді, і то перший раз наскільки пригадую, вже в другій половині тридцятих років, в залі музичного Т-ва ім. М.Лисенка у Львові, і в 1946 році на концерті у Львівській Державній Консерваторії ім. М. Лисенка , в залі цієї ж консерваторії, коли вік співачки перейшов тоді вже значно 70 років життя. Все ж таки ті скромні відомості, які я хочу подати про велику співачку, бодай в деякій мірі, доповнять ті матеріали, які ми зобов’язані найбільш повно зібрати.


…Подавати точно і вірно повну характеристику голосу та усіх виразових засобів інтерпретаційного мистецтва великої співачки тільки на основі згаданих вище концертів, в яких я мав нагоду її почути, було б неправильно, а то й недопустимо. У першому бачив я її і чув ще в повному блиску і слави періоді “золотої осені” її величного мистецького шляху, і то як у відношенні самої появи співачки, якою вона зразу покоряла собі усю авдиторію, як і у відношенні до виконання концертової програми. В останньому ж концерті бачив я перед собою може половину цеї маєстатичної постаті з білим, мов у голуба, волоссям. Та в лиці співачки, на якому ще й тоді не було жодної зморшки, горів, зокрема в очах, цей на диво молодечий запал і вираз, немов незбитий доказ, що справжнє, велике мистецтво лишається завжди молодим! Недосяжна досконалість у володінні технічними засобами, в парі з ідеально згармонізованими і тонко відшліфованими виразовими чинниками, заставили нас тоді забути про так пізній вік співачки, в якому в інших мистців вокалу помічається вже тільки руїна колишньої їх величі. Та на основі того, що я чув і бачив і що мені відомо ще з особистих розмов зі співачкою, Соломія Крушельницька належала до тих доволі рідкісних, навіть серед еліти митців, прикладів зразкової поєдинчости і скромности не тільки у відношенні до поведінки і наставлення до оточення, але навіть у відношенні до зовнішнього одягу – помітного великим смаком, але завжди скромного, а головно в питаннях і проблемах самого мистецтва. Вона уважала себе служителем мистецтва і обстоювала принцип, що виконавець є засобом для розкриття змісту даного твору, і всі свої сили і змагання повинен цьому віддати, а не навпаки, як дехто думає, що твір призначений для виявлення ціннощів виконавця, для піднесення його особистого успіху. Тільки з таких позицій мистецького світогляду, випливаючих ще з щирого українського серця, могла співачка осягнути виконанням тих, на перший погляд, скромних і не на зовні ефектовних для виконавця, зате так багатих і теплих в усій широкій скалі почувань української душі – сольоспівів М. Лисенка до Шевченкового “Кобзаря” – ту найкращу, сміло можна сказати, ідеально-досконалу традицію виконування творів Лисенкової музи! 


Останній десяток років свого трудового життя і артистичної діяльности присвятила співачка, на моє запрошення, педагогічній праці як професор і завідуюча кафедрою камерного співу у Львівській державній консерваторії ім. М. Лисенка, якого вокальну творчість вона протягом довгого свого мистецького шляху з такою любов’ю пропагувала.


Перестало битися велике українське серце! Та ніколи не перестануть битися українські серця сучасного і грядучих поколін тими глибокими почуваннями любови і дяки співачці за те, що Вона високо підняла і до останнього свого віддиху держала прапор рідного українського мистецтва, з’єднуючи йому признання і подив усього культурного світу. Невідкличним обов’язком і завданням наших музикознавців буде якнайскоріше виявити і золотими буквами закріпити на сторінках історії українського музичного мистецтва все те, чим велика співачка створила собі, а тим самим і українській нації, цей величавий, нерукотворний і незнищимий пам’ятник!”.

